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La memoria colectiva es la re-construccion que la sociedad hace del pasado mediante el
cual se conserva u olvida eventos, acciones, comportamientos, temores 0 nharraciones
asociadas a un hecho importante. La memoria colectiva se sostiene mediante practicas
sociales y siempre es reconstruida sobre una necesidad del presente y del futuro; por lo
tanto, la forma cémo y qué se recuerda o se olvida tienen una gran importancia para el
futuro de la sociedad (Candau 2002, Jelin 2001,). Los museos y los monumentos son
utilizados por la sociedad justamente para re-construir y re-memorar construcciones
colectivas, legitimandolas y dandolas para el futuro.

Los museos® son instituciones que se encuentran vinculadas al desarrollo y conocimiento
de los pueblos; son repositorios de conocimientos expresados en objetos, rituales,
técnicas y procesos que intentan integrar la economia, la sociedad y la cultura. Los
altimos 40, afios han sido una etapa clave que ha permitido vincular los museos con la
construccion de las memorias colectivas, logrando que dichos espacios se convierta en un
lugar donde una comunidad, regién o pais se ven y se sienten representadas; un espacio
donde no solamente se custodian piezas de su patrimonio, se las conserva y exhibe sino
gue al mismo tiempo ofrece diversos servicios al publico relacionados con la promocion
del patrimonio exhibido. EI movimiento de la Nueva Museologia ha permitido que los
museos dejen atrds ese aire de catedral y se conviertan en un lugar de encuentro, de
experimentacién, de sensaciones dentro de su propio referente socio cultural (DeCarli
2003, Hernadndez 2003, Barreto 2006).

El movimiento de la Nueva Museologia esta permitiendo, en los ultimos afios, “ubicar al
publico dentro de su mundo para que tome conciencia de su problematica como hombre
individuo y hombre social...”? y al mismo tiempo que los museos integren “sus temas, sus
colecciones y exhibiciones y se interrelacionen con el medio ambiente, tanto natural como
social...” 3. De esta manera, los museos pueden cumplir un mejor papel dentro de la
sociedad en la cual se encuentran inmersos, permitiendo la participacion activa de las
comunidades en el proceso de formacién de los mismos. (Mendez 2001, Rusconi 2006).
En consecuencia, la Nueva Museologia propone que los museos dejen de ser espacios

1 (El Museo es) “una institucién sin fines de lucro, en servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al
publico, la cual conserva, investiga, comunica y exhibe, con propdsito de estudio, educaciéon y diversién,
materiales que dan evidencia de los pueblos y su entorno”. http://icom.museum

2JCOM-UNESCO, 1972

3 ICOM-UNESCO, 1972



donde solamente se proteja y conserve el patrimonio de la sociedad para convertirse en
dinamizadores de la sociedad, en entes integrados a ella mediante la preservacion de su
patrimonio natural y cultura, material e inmaterial.
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En los museos propuestos por esta corriente uno de los puntos fuertes es el trabajo con la
memoria colectiva. La memoria colectiva se manifiesta como memorias compartidas por
individuos que interaccionan entre ellos dentro de un marco comudn como son la sociedad
y sus relaciones de poder (Jelin 2001, capitulo 2). La memoria colectiva implica las
tradiciones, mitos, valores, creencias, simbolos o representaciones, asi como espacios
singulares, edificaciones y objetos. Entonces, los llamados patrimonio material e
inmaterial se juntan cuando la memoria evoca hechos, acontecimientos, personajes,
lugares, entre otros, dentro de un tiempo y espacio determinado. El tiempo y espacio son
los marcos de construccion de la memoria, donde un colectivo construye su identidad,
donde se reformulan sus recuerdos y olvidos compartidos (Jelin: capitulo 2, Candau: 56-
86). Sin embargo, ningun recuerdo puede ser activado si éste no es verbalizado (Candau:
56-86). El lenguaje es una manera de legitimar y transmitir el pasado, los recuerdos y la
memoria. En consecuencia, la puesta en escena de este tipo de memoria dentro de un
espacio “sacralizado” como el museo, permite a las comunidades sentirse reconocidas al
mismo tiempo que se reconocen a si mismas en la busqueda de su historia, de su
memoria.

A partir de la década de 1970 los museos comienzan a cumplir una labor significativa en
el rescate de las memorias colectivas de las comunidades, tomando en consideracion a
estos nuevos protagonistas, buscando fortalecer su propia identidad.

4 EI ICOM ha redefinido qué es un museo ampliando su concepto donde se incluye, entre otros, los sitios y
monumentos naturales, arqueolégicos y etnograficos; los sitios y monumentos histéricos que conserveny
difundan la prueba material de los pueblos y su entorno; las instituciones que conserven colecciones y




Los museos: espacio para la memoria colectiva

El interés por crear un espacio de participacion donde se conjuguen las preocupaciones
de las comunidades, el descubrimiento y revaloracion de su patrimonio, material e
inmaterial, con el desarrollo de proyectos basados en un aprovechamiento adecuado de
los mismos, es posible a través de una propuesta que incluye a los ecomuseos, museos
vecinales y museo comunitarios.

Los ecomuseos®: toman como punto de partida la memoria colectiva de las
comunidades, para luego extenderse hacia la documentacion y conservacion de lugares,
ceremonias, bailes, artesanias, relaciones sociales y todo aquello que le es importante a
la comunidad. El objetivo de un ecomuseo no es la tutela y salvaguardia de la realidad
local, sino la de iniciar un proceso que permita entender como la comunidad puede
proteger y conservar, de modo dinamico, sus relaciones internas y con el territorio. Por lo
tanto, la participacion activa de la poblacion es fundamental en su constitucién, gestion y
funcionamiento (las universidades, expertos, institutos y otros podrian apoyar estas
iniciativas como “facilitadores”).

La relacion entre los ecomuseos y la escuela es fundamental para la investigacion,
construccion y gestion del museo, para la renovacion de los contenidos y para asegurar el
funcionamiento del mismo ya que permite unir los lazos intergeneracionales dentro de la
comunidad. Asimismo, permite reconocer, estudiar y explorar las relaciones entre la
poblacion y el espacio geografico, por lo que en este tipo de museo no solamente se
resalta la cultura material, sino que aspecto etnografico como el antropolégico juega un rol
destacado

Los museos comunitarios y los museos vecinales responden a las necesidades e
inquietudes de los pobladores; en ambos las poblaciones expresan los temas que les
interesan, se ven proyectados dentro del mismo y participan activamente en su creacion,
desarrollo y gestion. Ambos museos fueron concebidos “como un espacio participativo,
cuya premisa era conjugar las preocupaciones de las comunidades, rurales y urbanas
para ofrecerles la oportunidad de reconocerse con su patrimonio cultural, para descubrir y
afirmar su valor, investigarlo, resguardarlo y disfrutarlo, estimulando la generacién de
proyectos de desarrollo basados en un aprovechamiento adecuado de su propio
patrimonio, y propiciando la creacidon de un terreno comun en el que las comunidades
pudieran encontrarse y apoyarse...” permitiéndoles “explorar dimensiones tan diversas

exhiban ejemplares vivos de vegetales y animales, como los jardines botanicos y zooldgicos, acuarios y
viveros; los centros cientificos y los planetarios; los institutos de conservacién y galerias de exposicién que
dependan de bibliotecas y centros de archivos; los parques naturales; entre otros. http://icom.museum

5 Las caracteristicas del ecomuseo han sido tomadas del Documento Conclusivo del Encuentro Nacional de
los Ecomuseos celebrado en Biella-Italia, del 9 al 12 de octubre de 2003.



COMO Sus recursos naturales sus monumentos historicos, su tradicion oral y sus proyectos

para el futuro...” ®

Estos museos realizan todas las funciones que los otros tipos de museos—es decir
investigan, conservan, exhiben y difunden el patrimonio—pero ademas son creados y
desarrollados por los propios miembros de la comunidad, con sus propios recursos y
comunicando lo les es importante. (Morales et al. 1994: 8-11). De esta manera, este tipo
de museos se convierte en una herramienta eficaz justamente para expresar las voces de
los “sin voz”, reactivar la memoria colectiva, trasmitir ideas, discutirlas asi como reforzar
identidades mediante la participacion mayoritaria de los individuos en la creacién de la
exposicion. De esta manera, se posibilita la participacién de las comunidades al sentirse
duefas de su propia representacion.

Los ecomuseos, los museos comunitarios y museos vecinales tienen su sustento en la
vinculacion que existe entre el patrimonio local, su entorno y la creacién de la institucion
museistica, desde las expectativas de los mismos actores. De esta manera se le da un
giro al museo al tradicional haciendo protagonistas de sus propias historias a la misma
poblacién e integrando su patrimonio, natural y cultural, la conservacion y difusion del
mismo como parte del fortalecimiento de su identidad personal y comunal

Proyecto Piloto “Recuperacién de la Memoria Patrimonial Local
en el Centro Poblado Rural Autogestionario Huaycan de
Cieneguilla”

La poblacién Cieneguilla (Chacon: 2007: 11-17), estd compuesta por descendientes de
los ex trabajadores de la antigua hacienda Cieneguilla, quienes en la década de 1950, al
desaparecer dicha hacienda y empezar el proceso de parcelacién de sus terrenos,
recibieron parte de ellos. Mas adelante se sumarian migrantes de los centros poblados de
la parte alta del valle de Lurin (de la provincia de Huarochiri) y, en épocas posteriores,
migrantes ayacuchanos y punefios que trajeron consigo sus costumbres y practicas
ancestrales. Como indican los registros del INEI (citados por Chacon 2007) en 1993,
Cieneguilla presentaba 8,993 habitantes, de los cuales 90% residia en el area urbana y un
10% vivia en el ambito rural; hacia 1997 la poblacién ascendié a 10,999 habitantes. En
general, sus pobladores estan ocupados en labores no calificadas (obreros, trabajadores
domésticos, independientes, etc.), quienes mantienen estos trabajos debido a la escasa
formacion académica con la que cuentan desde sus lugares de origen que en su mayoria
son migrantes; una minoria son los profesionales y empleados de empresas publicas y
privadas (Chacon 2007). La interrelacion de los migrantes con los procesos productivos y
sociales capitalinos, en las ultimas dos décadas, promovié la inserciéon de la primera

6 www.nuevamuseologia.galeon.com/enlaces1061657.html



generacion de joévenes nacidos en el distrito, en oficios dentro de los sectores mas activos
de la economia urbana local: turismo, construccion, produccion agricola y ganadera
(Chacon 2007). Esta dicotomia, generacional y socioecondmica contribuyé al abandono y
olvido del conocimiento y valoracion de su herencia cultural y en consecuencia de sus
tradiciones y costumbres, especialmente valorada y conservada por la gente de mayor
edad. En este contexto, el Area de Conservacion y Puesta en Valor, en conjunto con el
Proyecto Integral Huaycan de Cieneguilla busca recuperar la memoria histérica local,
desde la perspectiva participativa, convocando a la poblacién juvenil que vive en la zona
de influencia del complejo arqueolégico para que participe en la puesta en comin de su
historia como parte del proyecto de recuperaciéon de la memoria local.

El proyecto piloto “Recuperacion de la
Memoria Patrimonial Local” que se viene ejecutando en el Centro Poblado Rural
Autogestionario Huaycan de Cieneguilla representa una oportunidad para, de manera
conjunta, participar en la construccion de espacios de didlogo, de retroalimentacion y
comunicacion entre los especialistas y los miembros de la comunidad, donde el
patrimonio puede servir de eje trasversal como un medio para construir una ciudadania
critica, reflexiva e identificada con su historia permitiendo transformar la realidad existente
y posibilitando un compromiso social para su desarrollo local’. Se ha realizado dos talleres
con jovenes de las zonas cercanas a la Zona arqueoldgica de Huaycan de Cieneguilla; en
dichos talleres se ha trabajado temas relacionados al patrimonio cultural en general y a su
patrimonio local en particular. Los participantes lograron identificar y reconocer su
patrimonio local asi como advertir los peligros a los que estd expuesto y proponer
acciones ciudadanas para su cuidado. Igualmente, identificaron a los actores que
participan en la proteccion del patrimonio cultural y tomaron conciencia del papel que ellos
cumplen como ciudadanos para la preservaciéon de dicho patrimonio. La participacion
activa de este sector de la poblacién juvenil en la configuracién e interpretacién de su

7 Reflexion tomando como base el texto de Teresa Morales y Cuauhtémoc Camarena (2008).



patrimonio cultural, en funcibn de sus expectativas e intereses, estd permitiendo
establecer los puntos en comun de esta poblacion con su pasado y trazar lazos de
integracion con su memoria historica.

Los talleres continuaran con temas relacionados con su historia local y con temas de
interés sobre su propio patrimonio. De esta manera, queremos generar un acercamiento a
la poblacién juvenil para encontrar un espacio de discusion donde confluyan los trabajos
cientificos realizados en el entorno, asi como los conocimientos y creencias, leyendas y
mitos propios de su comunidad. Nuestro fin es “construir” en conjunto un espacio (museo,
ecomuseo 0 museo comunitario) que se convierta en el lugar donde la poblaciéon se vea
reflejada, sus historias sean contadas y conocidas por las siguientes generaciones
tomando en consideracion lo que para ellos les es significativo para forjar su identidad.
Esperamos que este espacio sea una fuente de identidad y encuentro para los pobladores
Huaycan de Cieneguilla, vincule sus necesidades y expectativas, refuerce Ila
descentralizacién de los espacios culturales y promueva su memoria y patrimonio local
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